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EsTamMPA DO SANTO CRISTO DE OURENSE. COLECGION PARTICULAR ANGEL DOMINGUEZ

Prancha de gravado. Santo Cristo de Ourense

Dentro das multiples e variadas manifestacions
da relixiosidade popular, as estampas constitien
ao longo do tempo un dos elementos de devocion
mais importantes e caracteristicos. Xa desde finais
do século XIV os monxes predicadores, a fin de
propagar e reforzar a fe, distribuiron estampas con
representacions de santos, da figura da Virxe nas
suas diferentes advocacions e con escenas da vida
de Cristo, singularmente da Paixén. Este tipo de
imaxes xilograficas proliferaran por Europa, e estaran
na orixe dos libros primeiro e da imprenta de tipos
mobiles despois. En calquera caso, o espallamento da
imprenta facilitara a reproducion multiple de laminas
relixiosas, ben soltas, ben incluidas ou acompafnando
libros piadosos, e, practicamente, todos os gravadores
do momento se dedicaran a esta tarefa que supora a
sua principal fonte de ingresos.

Como consecuencia do Concilio de Trento (1545-
1563), a imaxe vaise converter en eficaz instrumento
de propaganda e adoutrinamento da reformada Igrexa

Catdlica. Por iso, serda durante a Idade Moderna,
como produto das teses contrarreformistas, cando o
gravado de tematica relixiosa acade unha extraordinaria
presenza, cun fin claramente didactico e catequético.
Deste xeito, & abundante circulacion de estampas
devotas populares durante o século XVII seguird a
época do seu maximo desenvolvemento ao longo do
século XVIIl, entrando no século XIX nun proceso de

decadencia progresiva.

O gravado devocional, como poderoso medio de
comunicacion posto ao servizo da difusion de
determinadas imaxes sagradas e ao fomento da
“pietas”, acadara unha inmensa popularidade,
constituindo durante séculos a principal via da suUa
difusion iconografica, de tal modo que se pode dicir
que non existiria imaxe principal que non tivese a sua
correspondente estampa. Esta vird marcada por unha
serie de caracteristicas que lle son propias como é a
sua difusidon masiva, o seu interese por estimular unha
determinada veneracion e a pretendida fidelidade a
obra de imaxinaria representada. Destaca, tamén, a sua
funcién como refuxio contra as penas do Purgatorio, pola
habitual concesion de indulxencias a quen era portador
ou rezaba diante dunha estampa. Teran, ademais, o
valor engadido dos poderes taumaturxicos que se lle
apufan contra todo tipo de infortunios e desgrazas, e
que se consideraban directamente transferidos dende a
figura orixinal & copia impresa.

Xeralmente son imaxes que se vinculan ao consumo
particular. Como simbolo de piedade e devocion,
colocabanse en capelas, celas de conventos e diferentes
cuartos das casas, especialmente nos dormitorios, que
se convertian, asi, en oratorios privados que invitaban &
oracion e a meditacion introspectiva.

Polo que respecta as técnicas utilizadas, a xilografia
ou gravado sobre madeira foi o método empregado
en exclusiva ata o século XVII en que a aparicion do
gravado en metal ou calcografico, coa sua progresiva
implantacién e afianzamento, produciran un notable
desprazamento da estampa xilografica que quedara, a
partir de entén, normalmente reservada para a tematica
mais popular da estampacion.

Porén, sera soamente nas grandes cidades e de xeito
especial en Madrid onde se impora a nova técnica, que
da como resultado un trazo mais fino e detallado, moito
mais rico en matices e tonalidades.

No seu afan por fomentar e difundir as devocions
mais populares e, especialmente, as particulares ou
locais, os patrocinadores e institucions promotoras
das estampas seran as tradicionais institucidons
eclesiasticas: conventos, mosteiros, santuarios,
parroquias e confrarias, para as que constituian,
ademais, un dos principais medios de recadacién con
que contaban. Ao mesmo tempo, conseguian que a fe
nos seus titulares, nas stias devocions e iconografias
se estendesen de xeito insospeitado.



Existian tamén encargas realizadas por particulares,
que se identifican por recoller na sua lenda “Gravado a
devocion de ...".

O museo ourensan conserva algunhas estampas
en papel, asi como varias matrices metalicas ou
laminas orixinais ingresadas no tempo da Comisién
de Monumentos, entre as que se conta a que hoxe
presentamos como peza do mes.

Tratase dunha prancha de cobre, de 320 x 212 mm,
aberta coa técnica do buril, que reproduce a figura do
Santisimo Cristo de Ourense na sua capela.

Xa dende antigo testemufase a gran veneracion que
esta imaxe espertou entre os devotos, de clase humilde
ou xentes principais, que dende moitos lugares vifian
en busca da sua proteccién e consolo. A sua orixe e
historia aparece envolta na lenda e garda un grande
paralelismo coa doutros Cristos articulados medievais
que se tefien por achados no mar —singularmente cos
de Burgos e Fisterra— e que serian obra de Nicodemo.

A tradicion conta que a talla ourensa apareceu aboiando
no mar de Fisterra, dende onde a fixo traer don Vasco
Pérez Marifo, bispo entre 1333 e 1343, quen mandou
ser enterrado ao seu caroén.

No completo e documentado estudo La capilla y
santuario del santisimo Cristo de la catedral de Orense,
publicado inicialmente nas péaxinas do Boletin del
Museo Arqueoldxico Provincial de Ourense en 1943
por Ferro Couselo e Lorenzo Fernandez, e reproducido
en 1988 como Anexo 12 do Boletin Auriense, os
autores recollen diversas noticias referidas a laminas
e estampas coa imaxe do Cristo que transcriben do
Libro de Contas da Capela. A primeira referencia é de
1672, en que o racioneiro Jeronimo Gonzalez, faise
cargo de cincocentas estampas. Entre outras novas,
en 1696 paganselle cincocentos reais “a don Agustin
de Bustamante por diferentes dibujos que saco para la
lamina del Santo Xpto” e na mesma data figuran “qta y
ocho Rs de Tresgientos Retratos de papel de Marquilla
que vinieron de Madrid”, “mas de abrir y componer la
lamina bieja del Sto Xpto sesa Rs y 315 Rs que costo
el abrir la lamina nueva con el tabernaculo”. En 1743
encargase unha nova lamina que seria remitida polo
Doutoral dende Madrid, pola que se pagaron trescentos
reais, mais sesenta que custou o debuxo. Esta ultima
lamina é a que hoxe conserva o Museo.

O feito de que todas elas fosen realizadas en Madrid
resulta indicativo da importancia outorgada & imaxe e da
alta valoracién que merecian os talleres madrilefios. Alf
era onde estaban os mellores gravadores, moitas veces
artistas foraneos que abrian as ldminas consideradas
de maior transcendencia e valor artistico. En Galicia,
pola sta banda, Santiago era daquela o unico centro
con actividade na arte do gravado, pero a técnica e
refinamento dos seus gravadores, en moitos casos
prateiros de oficio, era en xeral de baixa calidade, como

queda documentado no completo estudo que Yolanda
Barriocanal realizou sobre o gravado compostelano do
século XVIII.

A lamina procura a reproducién do baldaquino orixinal
da Capela do Santo Cristo, ese grandioso e aparatoso
marco creado polo arquitecto e mestre de obras da
catedral de Santiago Domingo de Andrade, para
acobillo e exposicion da sagrada imaxe. Enormes
anxos, apoiados sobre columnas salomonicas,
sostefien o templete que aparece coroado por dous
pequenos anxos cos instrumentos da Paixén e a figura
do pelicano como remate. Aos pés do Cristo, sobre as
gradas, figuran personificacions das Virtudes Teologais
e debaixo, o Sagrario con Xesus Neno portando a bdla
do mundo; aos lados, as catro Virtudes Cardinais cos
seus respectivos atributos. A imaxe do crucificado
€ unha interpretacion persoal do autor, que se afasta
claramente do orixinal.

Ao pé do retablo figura a seguinte inscricion: V° R™ DEL
SSv CHRISTO DE ORENSE, a firma do gravador IOAN
PEREZ, apenas lexible, e a data 1743.

Cofecemos, en duas colecciéns particulares, unha
estampa xilografica, tamén do século XVIII, moi similar
ainda que menos rica nos detalles e na que non consta
data nin autor.

O singular fervor e devocion ao Santo Cristo de Ourense,
da que son firme expresion a lamina e a estampa
referidas, non quedaria tampouco restrinxida ao territorio
auriense. O seu culto é compartido coa parroquia de
Brazatortas (Ciudad Real), onde, desde 1778, tefien por
patron ao Santo Cristo de Orense. A lenda local narra
que nesa data uns arrieiros ourensans regresaban de
Cérdoba cun cargamento de aceite e que transportaban,
canda eles, unha imaxe sagrada do crucificado (outras
versiéns falan dunha estampa), pero que, ao chegaren
ali, os mulos negéaronse a continuar, o que foi interpretado
como o desexo da imaxe de quedar no lugar. Desde
entén Ourense e Brazatortas comparten advocacion.
Quizais a imaxe reproducida nunha entalladura que se
conserva no Museo de Belas Artes de Valencia entre a
coleccion de tacos xilograficos procedentes da antiga
imprenta Villalba-Barceld6 -estudados por Santiago
Montoya Belefia- responda ao Cristo manchego e non
ao ourensan. Segundo reza o rétulo que acompana esa
imaxe, tratase de EL SANTISIMO CHRISTO DE ORENSE.
Neste exemplar, a composicion é mais sinxela, € mostra
ao Crucificado vestido con faldellin, no interior dun
camarin formado por un dosel con cortinaxes recollidas
e candelabros.

As veces, como vemos, as devocidéns populares
viaxan a lugares afastados, en tempos e formas que
resultan dificiles de explicar sen recorrer a lendas e
tradiciéns, tan vinculadas, por outra parte, sempre,
as cuestions relixiosas.
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MUSEO DE OURENSE

O edificio histérico que é a sede do Museo esta pechado ao
publico por obras de reforma. Ainda asi, cando € posible,
facilitase a sua visita, libre e tamén con posibilidade de guia,
para cofiecer os restos conservados e descubertos como
resultado da intervencién arqueoldxica realizada. O soar
foi ocupado dende época romana —da que quedan alguns
testemufios fragmentarios, pero relevantes na historia da
cidade de Ourense-, e seguidamente por unha necrépole
altomedieval, para finalmente erguer nel o pazo do bispo
de Ourense, construcion civil romanica do século XII,
moi completa e que se definiu na sua totalidade espacial
e volumétrica, ainda que foi obxecto de engadidos e
modificacions ata configurar o actual conxunto, monumento
historico-artistico declarado en 1931.

ESCOLMA DE ESCULTURA

En canto se realizan as obras de remodelaciéon ofrécese aos
visitantes unha vision das coleccions do Museo a través dunha
coidada seleccion de pezas de escultura, dende a protohistoria
ao barroco, na sala San Francisco. Esta € a antiga igrexa da
Venerable Orde Terceira (VOT) de San Francisco, que se sitlia
ao lado do cemiterio e do ex-convento do mesmo nome, onde
esta o claustro gotico e a nave da igrexa cos seus monumentos
funerarios goticos e renacentistas.

Teléfono : 988 230 430

O horario de visita:
martes a sabado: 9.00 a 22.00 h ininterrompido
domingo: 9.00 a 15.00 h
luns pechado

Outros servizos do Museo

Os servizos de informacion xeral, biblioteca e consulta de
investigadores estan dispoiibles na situacion provisional do
Museo, na rda Xilgaros s/n, (Centro Santa Maria de Europa, A
Carballeira), 32002 Ourense.

Teléfono: 988 223 884

Horario de atencion ao publico: de luns a venres, das 9.30 as
14.30 h e das 16.00 &s 20.30 h

www.musargourense.xunta.es
mapour@xunta.es
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